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México

El objetivo de este texto es recuperar una entrevista
inédita que la autora sostuvo en 1994 con el composi-
tor y director de orquestas sinfonicas Luis Herrera de
laFuente (Ciudad de México, 1916 - Ciudad de México,

2014 ). De esta manera, se presenta la premisa de que
a Herrera, como compositor, se le puede considerar
un creador intelectual;! y como director de orquestas
sinfénicas, un intérprete.?

En surol de compositor de musica de camara des-
tacan sus obras Sonata para piano, Sonata para orques-
ta de cdmara, Sonatina para violoncello solo y Cuarteto
para cuerdas; dentro de la musica orquestal se en-
cuentran Sonata para cuerdas, Preludio a Cuauhtémoc,
Divertimento para orquesta de cdmara niimero 1, Di-
vertimento para orquesta de cuerdas, Dos movimientos
para orquesta, Divertimento para orquesta de cuerdas y
cuarteto obligatto, Fronteras (ballet), La estrella y la si-
rena (ballet), M-30, Concierto para piano y orquesta y
Primera sinfonia.

Para Herrera de la Fuente (1998), la musica des-
cansa en cuatro pilastras: creacién, obra, interpre-
tacion y oyente. La miusica es, en si misma, un objeto
creado y, en relacién con el hombre, su creador, un
fendmeno de la existencia. Su condicién abstracta
determina su sentido y su forma de realidad en la
conciencia. En el fendmeno musical, el hombre ha-
lla el olvido y el encuentro en si mismo, la libertad

Retomo el concepto de creacion intelectual desde la
perspectiva de Mir6 Quesada (1984) a partir de tres notas
constitutivas: temporalidad, novedad y significatividad.
La temporalidad es esencial porque para crear algo es
absolutamente necesario que lo creado no haya existido
anteriormente. La novedad es la modificacion de algiin
mundo, entendido como cualquier contenido posible

de conciencia, empirico o ideal. La significatividad es
subjetiva porque sin un minimo de subjetividad irreductible
es imposible llegar a un criterio tinico de creatividad;

por lo tanto, ciertos productos pueden ser altamente
significativos para algunos grupos mientras que,

para otros, seran insignificantes; un producto cualquiera
que no tiene ninguna importancia, que no es significativo
para un amplio grupo humano, no puede ser considerado,
si se habla con rigor, como una creacion.

“El virtuosismo no es un monopolio exclusivo de una época
precisay [...] tampoco se aplica a un género determinado

ni a la estructura y forma de la obra: designa mas bien

una manera de tocar que tiene como fundamento una
aptitud técnica excepcional por parte del intérprete”
(Lavista, El lenguaje del miisico, 30).
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recondita del alma. Asi como la vida es para vivirse
y no para explicarse, la misica es para escucharse y
gozarse, no para explicarse.

El hombre crea el arte, que es inefable. El ritmo,
la melodia y la armonia, esos tres factores que inte-
gran la musica, transcurren en el tiempo; cada uno de
ellos se mueve hacia el otro, en una textura dinamica
que corporiza el transcurrir simultaneo del ritmo y la
melodia. La suma y la sintesis de esos tres factores,
en estado de escritura o en movimiento, constituyen
la materia musica; de ella, el compositor crea la obra
que su audiencia percibe en un momento singular,
irrepetible.

Para Herrera de la Fuente, el acto de crear
—entendido como el artificio de construir una es-
tructura estética— una estructura de arte, proviene
de un impulso primordial, voluntad de la intuicién
que rompe la nada y extrae una larva del enigmatico
potencial parallegar a ser un ser estético: una obrade
arte. La obra dada es unidad ética y estética, es estilo
e historia, oficio y hombre, sangre y flecha. Es tiem-
po atemporal.

Como director de orquestas sinfénicas, podemos
considerar a Herrera de la Fuente como un intérprete.
En México dirigi6 a la Orquesta Sinfénica Nacional, a
la Orquesta Sinfénica de Mineria, a la Orquesta Sin-
fénica de Xalapa, ala Orquesta Sinfénica de Jaliscoy a
la Orquesta Sinfdonica Juvenil del Estado de Veracruz,
ademas de mas de cien orquestas en el extranjero. He-
rrerade la Fuente reflexiona sobre su rol de intérprete
retomando a Nietzsche: “No hay hechos, sélo inter-
pretaciones”. A partir de ello, considera que la obra
musical la sufre doblemente, es interpretada por in-
térpretes y por el oyente. En el campo de la misica, el
intérprete cree a ojos cerrados en su dogma.

El intérprete es él:

La musica se mueve por mi y conmigo, dentro de
mi yo y en el exterior, libérese el espiritu de su
exilio en la pagina y el pentagrama. El sonido se

despliega, lo escucho y me escucho con él; en cada
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nota que suena su voz es mas mivoz, y yo soy mas
mi yo en exaltacion; trepo, ardo en flama cenital,
piso el piso de Olimpo, huyo del tiempo, la eterni-
dad unanime soy yo... el resto es silencio... Aqui ta-
jaun ruido de cadenas, truena Prometeo desde su
higado comido: «jMalhadado virtuoso! jInsensato
Narciso!, eres sélo reflejo; mirame, existo, soy la
obra; te di el fuego, por ello peno, por otorgarte el
arte, la forma eximia. La fuente en que te miras es

mi fuente, de esa sangre te amamanto»”3,

Con la presente entrevista se pretende aportar
nuevas aristas, en este rol, de uno de los mas impor-

tantes directores mexicanos de orquestas sinfonicas.

Graciela Carrazco (GC): (Como fue su primer
contacto con las orquestas sinfonicas?

Luis Herrera de la Fuente (LHF): Mi primer contacto
fue una especie de aquel cuento del muchacho he-
réico que se tir¢ al tanque y que lo elogiaron por su
heroicidad y dice “no, lo que pasa es que alguien me
empujo”’; entonces, mas o menos asi fue mi primer
contacto con la orquesta: me empujaron.

Laverdad es que la primera vez que dirigi una or-
questa fue una cosa ocasional, concretamente oca-
sional. Hubo un concurso de artistas que iban a tocar
en Carnegie Hall cuando cumplié cien afios e hicieron
unas festividades fenomenales; entonces, entre las
festividades, se organiz6 un concurso internacional,
varios paises quisieron participar, México participd y
se hizo aqui el concurso; los finalistas de México te-
nian que actuar con la orquesta por la estacion XEW
que patrocind, junto con los norteamericanos, el con-
curso. Habia aqui un maestro italiano muy famoso
que trabajaba en la XEW y él dirigia siempre todos los
programas donde habia orquesta, vamos a decir, de
musica clasica, y él iba a dirigir a los cuatro finalistas
del programa. Resulta que al maestro le dio un infarto

3 Herreradela Fuente, La miisica no viaja sola, 249-250.



el dia que iba a hacerse el ensayo, para la noche yo
estaba tocando el piano en un estudio de la XEQ, en-
tré el gerente de la XEQ, el sefior Enrique Contel y me
dijo: “vas a dirigir esta noche porque no hay ahorita
quién nos saque del problema, ta estas en la musica
clasica; entonces, tu tienes que dirigir Carnegie Hall
porque le acaba de dar un infarto al maestro Julio
Cochard”. Asi fue mi primera experiencia con una

orquesta sinfénica.
GC: ¢Como fue su formacion?

LHF: Todavia no me formo; mas bien me ando in-
formando para ver si me formo; pero, para todo es-
to hay que estudiar y tratar de deducir de la musica,
una vez que aprende uno las partes elementales de la
musica y tratar de encontrarla: a la musica hay que
buscarla. Efectivamente, hay escuelas, hay materias
con lo que se supone ya se tiene toda la informacion
necesaria para formarse una técnica y luego, todo lo

demas, es un trabajo personal.
GC: ¢Considera que tuvo influencias?

LHF: Espero seguirlas teniendo, pues las influen-
cias no son mas que un recoger riquezas ajenas;
apropiarselas primero uno y luego declarar que son
propias. Indudablemente, en la parte musical, la pri-
mera influencia que recuerdo o que conservo, y que
fue cultivada, fue la de uno de mis maestros de piano,
Ricardo Castillo. El tuvo una formacién muy riguro-
sa, en lo que en aquel entonces era el conservatorio
de mayor prestigio y exigencia en Europa: el Conser-
vatorio Nacional Superior de Musica y Danza de Paris
(cNsMDP); entonces Ricardo, desde muy jovencillo,
recibidé una beca y se fue a estudiar. Estudié con un
alumno de Franz Liszt. Alli recogieron un grupo de
estudiantes toda una formacion de concebir la mi-
sica que viene de Liszt; de él recuerdo... no es que re-
cuerde, es que sembro una semilla que adn cultivo.

Esa fue, musicalmente, la primera, porque, ademas,

yo entré a estudiar con él cuando tenia diez afios. Lo
pesca a uno la cosa que trae el prestigio de ese tipo
de conservatorios, ese tipo de maestros y ya no se
olvida, no se seca en uno; sino, al contrario, se con-
vierte en semilla y hay que estarle poniendo abono.

Luego, en otra forma de musica, la influencia
de uno de mis maestros de composicion: Rodolfo
Halffterl. También ahi me encontré con algo que ve-
nia de mucha fama, de mucho prestigio europeo;
el maestro fue discipulo de Manuel de Falla y de
Arnold Schénberg, este tiltimo hizo toda una dialécti-
ca nueva para la composicion que se llamo el sistema
de los doce tonos, eso en México no se conocia, nadie lo
estudio hasta que llego Halffter, entonces ésa fue otra
influencia.

Del maestro Castillo fue la influencia de formas
de concebir la musica dentro del hervidero grande
que hubo en el romanticismo europeo. Todavia hoy
muchisimos interprétes provienen de ese estilo, de
esa forma y luego la de Halffter, pues hoy los com-
positores de vanguardia no podrian serlo, si no hu-
biesen adquirido esa formacion.

GC: ¢Siente fascinacién por algtin musico en especial?

LHF: Bueno, en especial por muchos. Tal vez los
compositores que me penetran mas —yo no sé si
yo los penetro a ellos—, el mas antigiio es Claudio
Monteverdi, compositor del siglo xvi1, que escribid
las primeras dperas donde la voz humana ya no era,
solamente, un instrumento sino era una materia ex-
presiva que se manifestaba dentro de la persona en
la voz porque asi lo reclamo el tipo de melodia y de
armonia. El ha tenido mucho qué ver y siempre que
recuerdo algo sigue teniendo mucho qué ver. Luego,
tal vez, en la cispide, en lo mas intenso que recuerdo
de la musica esta Johann Sebastian Bach, creo que no
he estudiado a ningtn otro autor la cantidad de afios
y la cantidad de horas. Luego, Mozart, Beethoven,
Bramhs, Ravel. Estoy abarcando dos siglos de per-
sonalidades.
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GC: ¢Cudl es el concepto que tiene usted de Luis Herrera
de la Fuente, el director?

LHF: Yo no tengo ningln concepto, carezco total-
mente de un concepto de Herrera de la Fuente, el di-
rector. Silovierayo desde afuera, quién sabe si tendria
yo un concepto, pero como lo tengo tan cerca no lo
puedo ver. Yo me critico todo, ése es el problema;
yo quisiera, algin dia, darle algo a mi satisfaccion:

todavia no lo logro.

GC: ¢Cudles han sido los momentos mds importantes

que ha tenido como director?

LHF: Todos, todos los dias, todos los ensayos, todas
las horas que uno estudia las partituras; en realidad,
yo no creo que se trate de importancia. Ni de mejores
ni de peores, todo esto es un proceso interminable,
porque si el individuo estudia la musica que ejerce, a
la musica nunca se le acaba de llegar, siempre va a ser
mas grande que nosotros; entonces, si uno no va cre-
ciendo continuamente cada vez que se toca la misma
obra, cada hora que se estudia, se produce una espe-
cie de paralisis o de aburrimiento o se pierde interés
y, realmente, no es cuestion de interés, es cuestion de
una necesidad diaria, de estar metido en eso y supo-
ne uno que esta creciendo, pero como no me puedo
ver desde afuera, no sé si estoy creciendo o me estoy
achaparrando.

GC: ¢Tiene alguna supersticion o mania antes de subirse
al escenario?

LHF: No, no. Manias quién sabe cuantas tendré; pero
supersticion yo creo que ninguna, no hago como los
boxeadores o futbolistas que se persignan antes de
entrar a la cancha. Yo no tengo ese tipo de acciones

previas.

GC: ;Manias?
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LHF: Quién sabe, he de ser un maniatico horroroso,

pero no me doy cuenta.
GC: ;Usted se considera célebre?

iNo, hombre! Cémo me voy a considerar célebre. Yo
celebro todo lo que me gusta; eso de la celebridad es
para las estrellas de cine, television, rock; es decir,
los que realmente cuentan en el mundo porque ga-

nan lana.

GC: ¢Su celebridad o su no celebridad le afecta en sus

relaciones personales?

LHF: Yo creo que no tiene nada qué ver una cosa con
la otra. Es indudable que después de tantos arfios de
trabajo en este sentido, que trabaja uno frente al pa-
blico, que da entrevistas, que da charlas en la televi-
sién o en la radio, es uno conocido. A veces va uno a
un lugar y le sefialan para bien o para mal; pero nada
mas, es una consecuencia natural de una exposicion.
Nosotros trabajamos en una cosa que yo diria que es
contraria a mi propia forma de ser, es una especie de
exhibicionismo; me trepo en un banquito y empiezo
a gesticular y a exhibirme delante de los que tocan y
de los que escuchan. Entonces, es un exhibicionismo
y lo es si no se llenara de una sustancia musical, no
solamente de musica, sino de cultura, de espiritu, de
inteligencia, de participaciéon completa, de ser. Si no
fuera, eso seria, y muchas veces lo es, una gesticu-

lacién ridicula.

GC: ¢Como es su relacion con los integrantes de las
orquestas sinfénicas?

LHF: La mia quién sabe, porque yo todo el tiempo
estoy pegando de gritos, de histerias. Todos reaccio-
nan de manera distinta, delante de mi de una forma
y cuando estan detras de otra: lo normal. Yo no soy
muy exigente en el sentido de un prurito, de exigirle



alas personas el cumplimiento del deber, no se podria
poner en ese sentido. Lo que pasa es que la musica es
una materia de un rigor donde no hay términos me-
dios, no puede estar mas o menos bien: o esta perfec-
ta o esta mal y no hay nada en medio. Claro, cuando
se persigue se busca o se necesita esa sensacion de
perfeccion, pues el 99.99 por ciento del tiempo uno
esta frustrado porque esa perfeccion casi no se pue-
de lograr; sin embargo, sucede en conciertos, con
ese fendmeno que precisamente le da a la misica esa
perfeccién que necesita todo el arte. Pero la musica se
reserva un rincén muy especial en eso, de su capaci-
dad de crear una tensién magica inexplicable y que,
sin embargo, transmite la energia a quien escucha
y hace que quien escucha, le transmita a quien es-
ta produciendo la musica una energia y se convierte
en una corriente, en un fluido continuo entre una
trilogia, en el caso de la musica orquestal: ptblico-
director-orquesta, entonces se hace la unidad y eso
es lo que produce la magia.

GC: ¢Qué cree que vaya a ser lo mejor que haga usted?

LHF:jCaramba! Esa pregunta me la pones muy difi-
cil. Yo no sé si se puede hacer, lo mejor o peor implica
clasificaciones y lo que uno hace no se puede clasi-
ficar, no se puede medir, no se puede condicionar a
criterios o juicios, porque lo que a mi me pareciera lo
mejor a otros les podria parecer lo peor y a otros les
pareceria mediocre o sublime. Y nunca nos vamos a
poner de acuerdo en nada. Creo que mejor y peor no
hay. Tal vez el camino que se camina y el camino que
se trata de desbrozar es encontrar la verdad en el arte.

GC: Y no la ha encontrado.

LHF: Pues supongo que si una vez la encuentro, me
estaciono en ella muy poco tiempo, pues como la vi-
da se sigue moviendo fuera y dentro de uno, hay que

buscar otra.

GC: ¢Una biisqueda constante de verdades?

LHF: Una busqueda, si, una bisqueda constante de
verdades, porque si encuentro una verdad, estoy en-
contrando una belleza y estoy encontrando una bon-
dad, es una unidad y todo esto es la verdad.
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